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Karajans leidenschaftliche Liebe fiir die
Technologie reichte weiter als schnelle Autos,
das eigenhdndige Fliegen zwischen Salzburg
und Saint Tropez, oder das meisterhafte Be-
spielen des Klaviers der damals neu entstande-
nen Ton- und Bildmedien.

Als ,Faustische Figur” wollte er wissen, wel-
che therapeutische Kraft die Musik auf die
Menschen haben kann — wie Mozart das in der
Zauberfléte und Carl Maria von Weber im
Oberon komponierte. Er wollte beim Studium
seine eigenen Emotionen sptiren, und auch, wie
sein Kérper auf Kldnge und Rhythmen reagierte.

Aullerdem war Karajan auf der Suche nach
Nachwuchsdirigenten. Wdhrend der eigenen
Lehr- und Wanderjahre hatte er selbst empfun-
den, wie sehr begabte Dirigententalente vor
allem in der Zeit zwischen Musikhochschule und
dem ersten Engagement als Kapellmeister an
einem Stadttheater Unterstiitzung brauchten.

Fiir dies alles hat er sich mit der Griindung
der Herbert von Karajan Stiftung Berlin einge-
setzt und aus eigenem Vermdgen finanzielle
Mittel zur Verfiigung gestellt. Es freut mich des-
halb als Vorstandsmitglied, seine Intentionen in
der Stiftung weiter zu betreuen, und ich lade
hiermit seine Freunde ein, dies gemeinsam mit
uns durch einen wichtigen finanziellen Beitrag
zu unterstutzen.

Dr. Gerard Mortier

GRUNDUNG UND ZIELE

Ich errichte hiermit eine rechtsfahige Stiftung, die ich
, 4. mit einem Kapital von 100.000,- DM ausstatte. Die
Stiftung soll ihren Sitz in Berlin haben und den Namen
Herbert von Karajan Stiftung fiihren”.

Mit diesen Worten begann der Bericht des renom-
mierten Berliner ,Tagesspiegel” am 2. Oktober 1968. Sie
stammen aus der Praambel der Stiftungsurkunde, die
Herbert von Karajan einen Tag friiher in einer Presse-
konferenz in der Berliner Philharmonie der Offentlichkeit
prasentierte, nachdem der Senat die Griindung geneh-
migt hat. Am selben Tage wurde der erste Vorstand
gebildet, dessen Vorsitz Herbert von Karajan Gbernahm
und zu dessen Mitgliedern Intendant Dr. Wolfgang
Stresemann und Redakteur Peter Csobédi berufen hat.

In seiner Ansprache schilderte Herbert von Karajan
seine eigenen Erfahrungen als junger Dirigent und die
Schwierigkeiten am Anfang dieser Laufbahn, insbeson-
dere zwischen dem Abschluf3 der Studien, so erfolgs-
gekront und hoffnungsvoll dieser auch war, und dem
ersten Engagement. In dieser Phase soll und wird die
Stiftung den jungen Dirigenten eine helfende Hand
reichen.

Die Stiftung sollte auch auf wissenschaftlichen
Gebieten férdernd tatig sein. ,Die Verbindung zwischen
verschiedenen Disziplinen auf der einen und dem
Musizieren auf der anderen Seite ist in vieler Hinsicht -
trotz der Fiille diesbeziiglicher Publikationen - noch
nicht genug erforscht”, heisst es im ersten Prospekt der
Stiftung. Karajans eigenes, personliches Anliegen wurde
darin artikuliert: ,Auf grundlegende Fragen nach dem
Wesen des Empfindens und des Verstehens von Musik
gibt es noch nicht allseitig befriedigende Antworten.”




INTERNATIONALE DIRIGENTENWETTBEWERBE

n einer Zeit der Berliner Mauer und des Europa tren-
nenden Eisernen Vorhanges verkuindet die Stiftungs-
urkunde: ,Die Musik ist zur internationalen Sprache, das
Musizieren zum verbindenden Element zwischen Vél-
kern geworden.” In diesem Geiste wurden in Berlin die
Dirigentenwettbewerbe und Jugendorchester-Treffen
veranstaltet: inmitten des verbittert gefiihrten, ,kalt”
genannten Krieges trafen sich unter Karajans Agide jun-
ge Musiker aus der Sowjetunion und den ,Volks-
demokratien” mit ihren Kollegen aus den USA und
Siidamerika, den westeuropaischen Landern sowie aus
Japan.

Die Herbert von Karajan Stiftung wurde damals zu
einem von allen Seiten beachteten Instrument der kultu-
rellen Friedenspolitik.

An dem ersten Internationalen Dirigentenwettbe-
werb nahmen bereits 124 Kandidaten aus 15 Landern
teil. Schon die Namensliste der Jury unterstreicht den
hohen internationalen Rang des Wettbewerbs: Dr. Wolf-
gang Stresemann, Intendant des Berliner Philharmoni-
schen Orchesters war Vorsitzender, Prof. Elsa Schiller,
Kiinstlerische Direktorin der Deutschen Grammophon
Gesellschaft, hatte die Stellvertretung. Unter den Jury-
Mitgliedern Dirigenten von Weltruhm wie Sir John
Barbirolli, Franco Ferrara, Lovro von Matacic, der Kompo-
nist Prof. Wolfgang Fortner, Fiihrungspersénlichkeiten
des Musiklebens wie Roland Bourdin vom Orchestre de
Paris, John Culshaw von der BBC London, Prof. Rudolf
Gamsjager, Generalsekretar der Gesellschaft der Musik-
freunde, Wien, Mario Labroca aus Italien, Walter Legge,
der bedeutende Schallplatten-Produzent (EMI London),
die zwei Doyens der Musikkritik Dr. Karl Heinz Ruppel
und Prof. Hans-Heinz Stuckenschmidt u.a..

Die Preistrager konnten sich in einem vom Radio und
Fernsehen (ibertragenen Konzert mit dem Berliner Phil-
harmonischen Orchester dem Publikum vorstellen. Der
1. Preis war eine Goldmedaille und DM 10.000,-, der
2. Preis wurde mit einer Silbermedaille und DM 7.500,~
dotiert, der 3. Preis war eine Bronze-Medaille und
DM 5.000,-.

Zweijahrig nach 1969 fanden die Wettbewerbe in
West-Berlin statt, und Jahr furr Jahr steigerte sich die Zahl
der Kandidaten sowie die Vielfalt der Nationen. 1975
kamen sie bereits aus 25 Landern. Ein Platz unter den
Preistragern hatte auf die weitere Laufbahn der jungen
Bewerber eine bedeutende Wirkung. Unter den Namen
der damaligen Preistrager gibt es mehrere, die in den
Jahren seit ihrem Wettbewerbserfolg einen erfolgrei-
chen, ja ruhmreichen Weg beschritten haben, wie der
Finne Okko Kamu, die Russen Dimitri Kitaenko und
Valery Gergijew, die Israelis Gabriel Chmura und Daniel
Oren, wie Hubert Soudant, der jetzige Chefdirigent des
Salzburger Mozarteum-Orchesters, Bruno Weil, General-
musikdirektor der Duisburger Symphoniker und des
Orchesters der Deutschen Oper am Rhein, wie der zum
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Weltruhm gelangte Mariss Jansons, Preistrager 1971,
jetzt Chefdirigent des Pittsburgh Symphony Orchestra,
sowie der Osloer Philharmoniker und gefeierter Gast-
dirigent der Salzburger Festspiele.

Auch ausserhalb der Stiftungsarbeit widmete Herbert
von Karajan seine Aufmerksamkeit den damals jungen
Dirigenten Claudio Abbado und Seiji Ozawa, sowie spa-
ter Semyon Bychkov (jetzt Chefdirigent des West-
deutschen Rundfunks) und Christian Thielemann (jetzt
Generalmusikdirektor der Deutschen Oper Berlin).

INTERNATIONALE BEGEGNUNGEN FUR
JUGENDORCHESTER

Analog in der prinzipiellen kulturellen und politi-
schen Zielsetzung, anders in der Organisations-

form war die zweite Innovation der Stiftung, die Inter-
nationalen Begegnungen fiir Jugendorchester. Uber
viertausend junge Orchestermusiker trafen sich von
1970 an - in ebenfalls zweijahrigem Turnus - in Berlin zu
einem auBerst aufschluBreichen Konzertieren. Der
musikhistorische Begriff ,concerto” oder ,concentus” des
16. Jahrhunderts, das Zusammen-Musizieren verschiede-
ner Gruppen, gewann hier zeitgemafe, neue, ja zu-
kunftstrachtige Inhalte. Junge Orchestermitglieder aus
verschiedenen Landern mit meist diametral entgegen-
gesetzten Gesellschafts-Strukturen und -Systemen konn-
ten sich kennenlernen. Zu jeder Begegnung lud die
Karajan-Stiftung 10 Jugendorchester ein, welche in Berlin
jeweils ein Konzert gaben. Die Programme sollten auch
ein zeitgendssisches Werk enthalten. Eine internationale
Jury aus Dirigenten, Komponisten und Personlichkeiten
des Musiklebens ermittelte die beste Interpretation eines
Werkes aus dem klassisch-romantischen Repertoire so-
wie aus dem zeitgendssischen Schaffen des jeweiligen
Landes. So wurde die Begegnung nicht zu einem
Leistungs-Rennen, sondern sie blieb der urspriinglichen
Konzeption treu: ein Rahmen fir kunstlerische und
menschliche Kontakte zwischen jungen Musikern aus
Ost und West, die wahrend der Wochen der Begegnung
allerdings harte Proben- und Konzert-Arbeit zu leisten
hatten.

Zum Abschluf3 der jeweiligen Treffen wurde ein inter-
nationales Jugendorchester aus den besten Mitgliedern
der teilnehmenden Ensembles zusammengestellt, das
ein AbschluBkonzert unter der Leitung von Herbert von
Karajan gab. Rundfunk- und Fernsehtibertragungen und
ein weitgefdchtertes internationales Presseecho beglei-
teten diese Veranstaltungen, die fiir Teilnehmer wie Zu-
horer gleichermal3en wesentliche Erfahrungen und An-
regungen brachten. Die seit dieser Zeit erfolgten Griin-
dungen von verschiedenen internationalen Jugend-
orchestern bestatigen, wie zukunftsweisend auch diese
Initiative Herbert von Karajans war.

ORCHESTERAKADEMIE DES BERLINER
PHiLHARMONISCHEN ORCHESTERS

- 3
E&arajan begnigte sich nicht damit, daB8 das Ber-
liner Philharmonische Orchester unter seiner

Leitung seinen Rang weltweit behielt und weiter aus-
baute, er nahm sich des Problems der Zukunft dieses
Klangkorpers - und damit der Kultur der Orchestermusik
tiberhaupt - an. ,Es wird zunehmend schwieriger, hoch-
qualifizierten Orchesternachwuchs zu finden, der die An-
forderungen eines internationalen Spitzen-Orchesters
wie der Berliner Philharmoniker erfillt. Um dieses Nach-
wuchsproblem zu I6sen und um auch fiir andere deut-
sche Orchester Musiker von besonderer Qualifikation
auszubilden, hat sich die Herbert von Karajan Stiftung
die Aufgabe gestellt, die Orchester-Akademie Berlin zu
griinden...”, heift es in der Einfihrung der Satzung der
Orchester-Akademie.

Die Konzeption der Orchester-Akademie stammt von
Karajan. Berliner Philharmoniker sollten darin als Profes-
soren fungieren. lhre didaktische Tatigkeit unterscheidet
sich aber von der ,gewohnlicher” Hochschulprofessoren.
Die Studierenden der Orchester-Akademie haben ihr
Hochschulstudium meist bereits absolviert. Die Mitglied-
schaft ist fur sie eine Art ,post-graduate-study” mit dem
spezifischen Klassenziel, sich den Musizierstil der Berliner
Philharmoniker anzueignen, die Kunst des Mitwirkens in
einem Orchester dieser Qualitat zu erwerben. Die Akade-
mie-Studenten erhalten ein Stipendium und sie kénnen,




ja sie sollen, auch Dienst im Orchester tun. Aus den
Studenten der Professoren, das waren die Konzert-
meister und ersten Solisten der Berliner Philharmoniker,
wurden spater ebenfalls Konzertmeister und erste Solis-
ten in vielen prominenten Orchestern, oder aber sie wur-
den eines Tages selbst Mitglied des Berliner Philhar-
monischen Orchesters, das hierdurch selbst fur die
Erhaltung seiner eigenen Tradition sorgt.

Die Orchester-Akademie wurde bald nach ihrer Griin-
dung zu einer eigenstandigen Institution neben dem
Berliner Philharmonischen Orchester mit einem noch
von Karajan gegriindeten Forderverein.

WIsSENSCHAFTLICHE AKTIVITATEN

Der Vorstand und der wissenschaftliche Beirat der
Herbert von Karajan Stiftung geben sich die Ehre,
zu einem Symposion
im Weillen Saal der Residenz zu Salzburg
am Montag, dem 4. August 1969, um 9.30 Uhr
einzuladen:

Thema:
Mensch - Musik - Kosmos
Nach inauguritiven Worten von Herbert von Karajan
referieren im philosophischen Teil der Tagung

Nobelpreistrager Prof. Dr. Werner Heisenberg
und Prof. Dr. Josef Revers;

im naturwissenschaftlich-medizinischen Abschnitt

Prof. Dr. Gerhart Harrer
Prof. Dr. Kurt Kramer und
Dr. Carl Walther Simon

Der Vorstand Der Beirat
Herbert von Karajan Prof. Dr. Gerhart Harrer
Dr. Wolfgang Stresemann Prof. Dr. Wilhelm Revers
Peter Csobadi Dr. Carl Walther Simon

Dieses Dokument erinnert an den Auftakt einer Serie
von hochbeachteten Symposien, die die Stiftung durch
viele Jahre stets in Salzburg im AnschluB an die von
Karajan geleiteten Osterfestspiele, veranstaltet hat. Die
glanzvollen Wissenschaftler-Namen mit dem unverges-
senen Physiker-Philosophen Prof. Dr. Heisenberg an der
Spitze markierten gewichtige Akzente, insbesondere auf
den Wissenschafts-Gebieten, die in der Praambel der
Stiftungssatzung angesprochen worden waren.

Dort sagt der Stifter: ,Ich halte es fir notwendig, da3
Arbeiten in den Sektoren des Physiologie, Psychologie,
Akustik und anderer Disziplinen, die sich auf musikali-
sche Themen beziehen, geférdert werden... Ein weiteres
nicht weniger wesentliches Aufgabengebiet liegt in der
psychotherapeutischen Anwendung von Musik, die, wie
wir bereits wissen, von hochstem heilenden Werte ist. Es
ist mein Wunsch, iber meine bisherige Tatigkeit hinaus
zu den oben genannten Zielsetzungen und deren
Verwirklichung beizutragen, wobei ich mich fir eine Zu-
sammenarbeit der verschiedensten wissenschaftlichen
Zweige und der austibenden Musiker einsetze.”

Mit diesen Zielsetzungen vor Augen erfolgte die
Griindung des Forschungsinstitutes der Herbert von
Karajan Stiftung fir experimentelle Musikpsychologie
am Psychologischen Institut der Universitat Salzburg
unter Leitung des europaweit bekannten Wissenschaft-
lers Prof. Dr. Wilhelm Josef Revers (t). Schon im Rahmen
des Symposions 1970 wurden Arbeit und Ziele des
Institutes von ihm vorgestellt und die Herausgabe von
neuen Publikationen angekundigt.

Zwischen den Symposien wurden intensive For-
schungsarbeiten durchgefiihrt. Prof. Dr. Simon (1), seit
Beginn Leiter der Salzburger Symposien, konnte 1976 in
seinem Vortrag Uber Resultate von telemetrischen Me
thoden berichten, ,die es erlaubten, kérperliche Aus-"
wirkungen der musikalisch provozierten Emotionen
ohne stérende Belastung fiir den betreffenden Kinstler
zu erfassen. Mit den Mitteln der modernen Polygraphie
wurden bei den Untersuchungen Puls, Blutdruck, At-
mung, Aktionsstrome des Herzens und des Gehirns,
Blutfiillung der Geféf3e an den Extremitaten, Zustand der
Hautkapillaren, Schwei3absonderung und psychogalva-
nischer Hautreflex gemessen und registriert.”




Herbert von Karajan hat sich selbst fiir solche
Messungen beim Dirigieren zur Verfigung gestellt und
verfolgte die Resultate mit intensivstem Interesse. Tele-
metrische Untersuchungen wurden auch bei Mitgliedern
des Berliner Philharmonischen Orchester beim Musizie-
ren durchgefihrt: bei zwei Geigern, einem Bratschisten
und einem Paukisten. ,Die Untersuchungen zeigten die
Wichtigkeit der laufenden Kontrollen hinsichtlich der
emotionellen Belastbarkeit und Ansprechbarkeit bei den
Musikern” schlof3 Prof. Simon seinen Bericht.

Die wissenschaftlichen Arbeiten auf dem Gebiet
Musik und Medizin, insbesondere auf dem Sektor Musik-

therapie, blicken seit den oben angedeuteten Initiativen
auf eine umfassende Entwicklung zurtick und kénnen
entscheidende Errungenschaften vorweisen.

RucksLick Aur DIE KRISENZEIT

D ie Auseinandersetzungen mit dem Berliner
Philharmonischen Orchester, die mit dem Jahre
1982 begonnen haben, tbten eine Bremswirkung auch
auf die bis dahin so engagierte, fihrende Teilnahme des
Stifters an den Aktivitaten der Stiftung aus.

Die Internationalen Dirigentenwettbewerbe wurden
im Jahre 1985 mit der 8. Wettbewerbsveranstaltung be-
endet.

Der Stifter wiinschte, daB3 das ,alte Modell” des Wett-
bewerbs mit Vorauswahl, Auswahl und Entscheidung,
welches doch eine gewisse Analogie mit sportlichen
Konkurrenzen aufweist, abgeschafft wurde. Eine zusdtz-
liche, traurige Zasur bedeutete der Tod von Professor
Herbert Ahlendorf, dem unermudlichen Organisator der
Wettbewerbe und der Jugendorchester-Treffen, einige
Monate vor Beginn des achten (und letzten) Dirigenten-
wettbewerbes.

Karajan wollte neue Methoden fiir eine gerechte und
kunstlerisch fruchtbare Selektion exzeptioneller Talente
herausarbeiten. Besonderer Wert wurde gelegt auf die
Umstande der Suche und der Selektion: diese sollten der
kunstlerischen Arbeit mehr als bisher entgegenkommen,
indem allzu groBe Offentlichkeit vermieden wird. Der
Stifter kimmerte sich selbst um diese Aspekte, beispiels-
weise lud er - ihm als geeignet erscheinende - Kandida-
ten in seine Proben ein. So hat der Stifter 1987 firr den in
Nice, Frankreich, 1961 geborenen Philippe Auguin, den
er fur eine auBergewdhnliche Begabung hielt, ein mehr-
jahriges Stipendium eingerdaumt, damit er an seiner Seite
ktnstlerische Erfahrungen auf dem Gebiet der Leitung
eines Orchesters sowie eines Musiktheaters sammeln
konnte. Die Karriere des jungen Kinstlers bestétigt die
Richtigkeit von Karajans damaliger Wahl. Philippe
Auguin wurde in der Zwischenzeit zum Generalmusik-
direktor des Opernhauses in Niirnberg gewahlt.




Karasans postHUME WIRKUNG

g\‘}er Tod des Stifters am 16. Juli 1989 bedeutete fiir
A4 alle seine Mitarbeiter eine Erschutterung und
gleichsam eine Verpflichtung, Karajans fruchtbare Initia-
tiven seinem oft geduBerten Willen gemaB und in sei-
nem Sinne, wirdig und effizient weiterzufiihren. Die
posthume, langjahrige Wirkung ist ein wesensimmanen-
tes Merkmal einer Stiftung.

Der Vorstand der Stiftung wdhlte Dr. Wolfgang
Stresemann, Intendant des Berliner Philharmonischen
Orchesters, der Karajans Stellvertreter im Vorsitz der
Stiftung seit der Grindung war, zu seinem neuen Vor-
sitzenden. Dr. Hans-Josef Riiber aus KoIn wurde als erfah-
rener Anwalt des Steuer- und Stiftungsrechts zu seinem
Stellvertreter im Vorstand gewdhlt. Die Foérderungs-
Aktivitaten sollten im Geiste des Stifters und im Sinne der
Satzung fortgesetzt werden.

Musik uno Mebizin

n Berlin hat ein junges Arzteteam an der Neuro-
logischen Klinik des Krankenhauses am Urban
1989/1990/1991 analoge Forschungen auf dem Gebiet
der Neuro-Physiologie mit zahlreichen Patienten durch-
gefihrt, wie in friheren Jahren die Professoren Dr.
Revers, Dr. Harrer und Dr. Simon. Nach eingehender Pri-
fung und personlichen Kontaktnahmen mit dem Leiter
des Projektes Professor Dr. med. Gutjahr hat der Vor-
stand eine mehrjahrige Férderung des Projektes zugesi-
chert. Professor Gutjahr und sein Team legten einen aus-
fuhrlichen und vielbeachteten Bericht vor.

Die Tatigkeit der Stiftung bekam ab 1996 eine neue
Dimension. In Hamburg fand zwischen dem 14. und 20.
Juli der WeltkongreR fiir Musiktherapie statt, den das
Institut flr Musiktherapie an der Hochschule fiir Musik
und Theater Hamburg bzw. dessen Direktor Prof. Dr.
Hans-Helmut Decker-Voigt vorbereitet und ausgerichtet
hat. Der WeltkongreR3 hatte sowohl vom wissenschaftli-
chen Standpunkt als auch hinsichtlich der Verbreitung
jener Gedanken, die Herbert von Karajan von den 70er
Jahren an und insbesondere durch die Griindung der

Herbert und Eliette von Karajan

Stiftung engagiert vertreten hat, einen beachtlichen
internationalen Erfolg. Ein ausfihrlicher 302 Seiten star-
ker Bericht in Buchform wurde vorgelegt, in dem die
Forderung durch die Herbert von Karajan Stiftung er-
wahnt wird.

Infolge des Kongresses wurde die Griindung einer
Hamburger Akademie fiir Musiktherapie als Institut der
Hochschule, die den Namen der Herbert von Karajan Stif-
tung trégt, beschlossen. Besonderes Interesse duflerte
Altbundeskanzler Helmut Schmidt, der die Schirmherr-
schaft des Weltkongresses innehatte und gleichzeitig
Mitglied des Forderkreises der Herbert von Karajan Stif-
tung ist.

Das Institut fur Musiktherapie an der Hochschule fir
Musik und Theater in Hamburg ist die einzige vollausge-
bildete Einrichtung dieser Art in der Bundesrepublik
Deutschland (mit eigenem Promotionsrecht), wohl in
ganz Eruopa. Die wissenschaftlichen Arbeiten und die
organisatorische Tatigkeit von Prof. Decker-Voigt bilden
eine sinngerechte Fortsetzung der von Herbert von
Karajan in den 70er Jahren gesetzten Initiativen. Dies
besonders auch in der Zusammenarbeit mit dem inter-




national anerkannten Musik-Mediziner Dr. med. Ralph
Spintge, der die Forschungen der ,Griindervater” zu-
sammen mit Prof. Decker-Voigt als Psychotherapeut
fortsetzt.

Neben nennenswerter Férderung stellte die Stiftung
die Verbindung zwischen einem der fiithrenden Wissen-
schaftler der Salzburger Symposien, Univ. Prof. Dr.
Gerhart Harrer, ehem. Arztlicher Direktor der Landes-
Nervenklinik Salzburg und Prof. Decker-Voigt her.
Professor Decker-Voigt legte Anfang 1997 einen aus-
fihrlichen Kursplan der Herbert von Karajan Akademie
der Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg auf den
Gebieten Musik in der Medizin bis hin zur musikthera-
peutischen Begleitung und Behandlung von erkrankten
Musikerinnen und Musikern vor, fiir Weiterbildungskurse
fiir Arztinnen und Arzte, nicht zuletzt zum Erwerb des
arztlichen Zusatztitels Psychotherapie.

Vorsitzender des Wissenschaftlichen Beirats der
Akademie ist Prof. Dr. Hermann Rauhe, Président der
Hochschule. Der Beirat selbst besteht aus prominenten
Arzten und Wissenschaftlern aus mehreren Léndern. Die
Veroffentlichung der Griindung in den Arztebléttern und
in den musiktherapeutischen Organen hat ein aufer-
ordentlich positives Echo gefunden.

Es wurde ein Kooperationsvertrag zwischen der
Musikhochschule Hamburg und der Medizinischen
Hochschule Hannover vorbereitet. Wie Prof. Decker-
Voigt in einem an den Vorstand der Stiftung gerichteten
Brief schreibt: ,Dies ist ein erstmaliges Projekt und ist
Ihrer ermutigenden Haltung uns gegentiber zu danken.”

Wahrend der Jahre 1997-98-99 wurde die Arbeit der
nach dem Stifter benannten ,Akademie fiir Weiter-
bildung in kinstlerischer Psychotherapie und Musik-
herapie” auf immer breiterer Basis fortgesetzt. Ein-
ihrungskurse fiir Therapeuten bzw. fiir Mediziner, dar-
unter ein wesentlicher Vortrag des Présidenten der
Hochschule Prof. Dr. Hermann Rauhe zum Thema
,Wirkungsforschung der Musik am Beispiel von Schlag-
anfallpatienten”, wurden gehalten, Verbindungen zu
osteuropaischen Landern aufgenommen, Seminare ver-
anstaltet u.v.m.. In Planung ist ein wissenschaftliches
Symposion im Jahre 2000 als Reaktivierung der vom
Stifter gegriindeten Salzburger Symposien.

HEeRAUSRAGEND BEGABTE JUNGE DIRIGENTEN

Im §2 Absatz 2) der Satzung ist es zu lesen: ,Der
Stiftungszweck soll insbesondere durch die finanzi-
elle Unterstitzung junger talentierter Dirigenten,
Musiker und Sanger, in erster Linie Dirigenten, verwirk-
licht werden.”

Karajans oft formuliertes Anliegen war die Suche
nach dem auBergewdhnlichen Talent, nach der heraus-
ragenden Begabung. Auch ohne Wettbewerbs-Priifun-
gen fand er immer wieder unter den Vielen den Einen
mit den besonderen Anlagen, mit dem groen Ver-
sprechen.

In den Jahren nach seinem Tode bemiihte sich der
Vorstand, ein méglichst umfassendes Bild der sich im
Studium oder am Anfang ihrer Laufbahn befindlichen
Dirigentenbegabungen zu erhalten. Zu diesem Zweck
wurde ein steter Informationsaustausch mit jenen Stel-
len angestrebt, die einen stindigen Uberblick iiber die
heranwachsenden Dirigentengenerationen besal3en.
Hierzu gehérten Prasidenten und zustandige Professo-
ren der Osterreichischen und Deutschen Musikhoch-
schulen, Leiter von Symphonieorchestern, Intendanten
und Chefdirigenten von Musiktheatern, der Osterreichi-
sche und Deutsche Musikrat, letzterer mit der sehr effizi-
enten Einrichtung ,Dirigentenforum”, schlieBlich die ,Ar-
beitsgemeinschaft der Dirigentenausbilder der Bundes-
republik Deutschland”, ein Gremium aller Lehrstuhl-
inhaber an den Musikhochschulen. Bis zu seinem Aus-
scheiden aus dem Vorstand hat Dr. Wolfgang Strese-
mann (1) wesentlich zum Informationsstand Uber die
jungen Dirigenten beigetragen.

Besonderer Wert wurde auf eine moglichst intensive
Verbindung mit den einzelnen Kandidaten bzw. Stipen-
diaten gelegt. Die Stiftung erklarte sich bereit, den
Stipendiaten Uber die finanzielle Férderung hinaus mit
Ratschldgen sowie durch Empfehlungen und durch
Herstellung von Kontakten zur Verfiigung zu stehen.
Diese Art Hilfeleistung wurde in manchen Féllen durch
Jahre nach Erhalt des Stipendiums fortgesetzt und zei-
tigte oft bemerkenswerte Resultate.

Zu den flankierenden MaBnahmen bei der Férderung
eines jungen Dirigenten gehorte, tber die finanziellen



Mittel hinaus, auch die Vermittlung kinstlerischer
Betatigungsmoglichkeiten.

So hat Sir Georg Solti (Mitglied des Forderkreises der
Stiftung) im Jahre 1991 den Stipendiaten Leos Sva-
rovsky (Jahrgang 1961) aus der ehemaligen Tschecho-
slowakei als Assistenten bei einer seiner Schallplatten-
aufnahmen beschiftigt. Fur die Reise- und Aufenthalts-
kosten kam die Stiftung auf.

AuBer dem Dirigentennachwuchs unterstiitzte die
Stiftung auch junge Sangerinnen wie Ute Rickerts, eine
besonders begabte Studentin des Opernstudios der
Wiener Staatsoper, und die aus Polen stammende Irene

Herbert von Karajan und Peter Csobddi

Michna (beide im Jahre 1990) sowie die ruménische
Pianistin Mihaela Ursuleasa, deren Férderung Claudio
Abbado vorgeschlagen hat.

Nach der im Jahre 1989 erfolgten historischen Wende
richtete sich die Aufmerksamkeit des Vorstandes beson-
ders auf Talente aus den neuen Bundesldndern. 1992
wurden zwei junge Dirigenten erheblich geférdert:

Eckard Preu aus Erfurt (geboren 1969), Mitglied und
spater Chorpréfekt des Dresdner Kreuzchores, Absolvent
der Hochschule ,Franz Liszt” in Weimar, wo er selbst in
die Lehrtatigkeit eingebunden war, und

|
|

Roland Kluttig, Berlin (geboren 1968 in Radeburg),
der bereits auf beachtenswerte Auftritte mit der Dresd-
ner Philharmonie und der Berliner Kammerphilharmonie
zuriickblicken konnte.

Die geforderten jungen Dirigenten des Jahres 1993
waren:

Georg Fritzsch, geboren 1963, Solocellist des Phil-
harmonischen Orchesters Gera, Dirigierstudium an der
Hochschule Dresden und 1990-92 in Leipzig,

Sabine Lang, geboren 1964 in Bayreuth, von 1988 an
Leiterin verschiedener Kammermusik-Ensembles, diri-
gierte bereits mit groem Erfolg in Stuttgart, Baden-
Baden und Recklinghausen,

Oswald Sallaberger, geboren 1966 in Innsbruck, As-
sistent von Claudio Abbado beim Gustav Mahler Jugend-
orchester, debitierte 1993 als Dirigent eines erfolgsge-
kronten Konzertes mit Werken zeitgendssischer Kompo-
nisten bei den Salzburger Festspielen, hatte ein ebenfalls
sehr erfolgreiches Konzert bei der Salzburger Mozart-
Woche,

Eckhard Wagner, Jahrgang 1964, Solorepetitor mit
Dirigierverpflichtung an den Stadtischen Biihnen Niirn-
berg, Studium 1987-1993 in Minchen bei Prof. Hermann
Michael.

Im Jahre 1994 waren die Geférderten:

Gudni Emilsson, 1964 in Reykjavik, Island geboren,
studierte bei Sergiu Celibidache, Helmut Rilling und John
Eliott Gardiner, war 1991 und 1992 Erster Preistrager bei
der Internationalen Sommerakademie in Biel, Schweiz,
gewann weitere Preise und Auszeichnungen. Eine Video-
Aufnahme von seiner Proben- und Konzert-Arbeit doku-
mentiert eine auflergewdhnliche, insbesondere musik-
didaktische Gabe.

Li Yang (Jahrgang 1967), Sohn eines Hochschul
professors in China und Absolvent der Musikakademie in
Peking, kam nach Stuttgart, um seine Studien zu vervoll-
kommnen. Um dieses Vorhaben finanzieren zu kénnen,
arbeitete er im Werk Daimler-Benz am FlieBband. (Emp-
fehlung vom Stifterverband fiir die Deutsche Wissen-
schaft).

Ingo Ernst Reihl (geboren 1969) hat bereits mit 17
Jahren ein 70-kopfiges Orchester gegriindet und geleitet
und erhielt den Forderpreis der Stadt Miilheim a. d. Ruhr.




Als Musikdirektor des Orchesters der Universitat Witten-
Herdecke konnte er bereits auf beachtliche Erfolge
zurtickblicken. Gleichzeitig erhielt er die Einladung, die
Leitung des Staatlichen Symphonie-Orchesters in Minsk,
Ukraine, zu Ubernehmen. Angesichts der Devisen-Si-
tuation wurde ihm ein ReisekostenzuschuB3 zugesichert,
zumal die Staatskanzlei des Landes Nordrhein-Westfalen
den Dirigenten als ,musikalischen Botschafter” Deutsch-
lands bezeichnet hat.

Die Stipendiaten 1995/96 waren:

Jonas Alber, geboren 1969 in Offenburg, Abitur,
Studien an der Hochschule Freiburg im Breisgau, Violine,
ab 1990 Dirigieren bei Prof. Baberkoff. Im gleichen Jahr
Leitung des Universitdtsorchesters in Freiburg und
Mitgliedschaft im Schleswig-Holstein-Festival-Orchester
unter Sir Georg Solti. Ab 1992 Dirigierstudium an der
Hochschule in Wien bei Prof. Leopold Hager, 1994 erste
Diplompriifung mit Auszeichnung. Preistrager verschie-
dener Dirigentenwettbewerbe, Stipendiat des DAAD.
Besonders engagierte Empfehlungen, darunter von
Professor Karl Osterreicher: ,Herr Alber ist ein auRer-
gewodhnliches Talent, der alle musikalischen Voraus-
setzungen, die man von einem angehenden Dirigenten
erwartet, mitbringt, und ist auerdem als starke Persén-
lichkeit fur diesen Beruf pradestiniert.”

Professor Leopold Hager schrieb: ,Jonas Alber gehort
zu den begabtesten Studenten meiner Klasse. Sein
Erfassen und Umsetzen musikalischer Vorgange, sein
gutes Ohr und seine schon ausgezeichnet entwickelte
Probentechnik lassen keinen Zweifel aufkommen, daB
sich hier jemand fiir den richtigen Beruf profiliert.”

Christoph Konig, geboren in Dresden 1968, lebt
ebendort. Mit neun Jahren Mitglied im Dresdner Kreuz-
chor, dort solistische Aufgaben als Knabensopran, mit
11 Jahren Auftritte als Erster Knabe in der ,Zauberflote”
in der Dresdner Staatsoper. Von 1984 an Chorpréafekt im
Kreuzchor, 1986 Abitur, 1988-1993 Studium in den
Fachern Klavier, Korrepetition und Dirigieren an der
Hochschule ,Carl Maria Weber” in Dresden. Nach Teil-
nahme am Tanglewood Music Summer in den USA
wurde er 1993 Solorepetitor an der Staatsoper Dresden,
Stipendiat des DAAD (Deutscher Akademischer Aus-
tauschdienst), leitet Konzerte in Italien mit der Nord-

westdeutschen Philharmonie und dirigiert an der Dresd-
ner Staatsoper, absolviert Meisterkurse und Assistenzen
bei den Dirigenten Sir Colin Davis, Sergiu Celibidache
u.a.. Im Empfehlungsschreiben des Deutschen Musikrat/
Dirigentenforum heift es: ,Herr Kénig hat im April 1995
bei einem Abschlufdirigieren unseres Forderungspro-
gramms ... einen geradezu sensationellen Erfolg errun-
gen! Die amtierende Jury wie auch das Staatsorchester
Frankfurt a.d. Oder waren sich in ihrer Beurteilung abso-
lut einig, ein dirigentisches Talent von wirklich herausra-
gender Begabung erlebt zu haben.”

Im Laufe der Jahre 1996 und 1997 zeitigten die Be-
muhungen der Stiftung, den Stipendiaten Gber die finan-
zielle Unterstiitzung hinaus durch die Herstellung von
Kontakten und durch Empfehlungen behilflich zu sein,
besondere Resultate.

Jonas Alber wurde dem Generalmusikdirektor des
Staatstheaters Braunschweig, Philippe Auguin, einem
friheren Stipendiaten Herbert von Karajans vorgestellt.
GMD Auguin lud Jonas Alber zu einem Probedirigieren
fur den Posten des 1. Kapellmeisters nach Braunschweig
ein, das in der Ernennung resultierte. Gleichzeitig erging
ein Empfehlungsschreiben fir Jonas Alber an Maestro
Mariss Jansons, dem Chefdirigenten der Osloer Phil-
harmoniker und des weltberihmten Pittsburgh Sym-
phony Orchestra. Herr Jansons, der Preistrager des
2. Dirigentenwettbewerbs der Herbert von Karajan
Stiftung war, ist der hohen kiinstlerischen Anforde-
rungen dieser Einrichtung bewuBt. Daher genigte die
Empfehlung der Stiftung, um Herrn Alber den Posten
eines ,Assistent Conductors” in Pittsburgh anzubieten.
Jonas Alber wurde in der Zwischenzeit einstimmig zum
Generalmusikdirektor des Staatstheaters Braunschwei
und zum Chefdirigenten des Staatsorchesters gewahlt
Damit ist der Karajan-Stipendiat von 1995 nunmehr der
jungste GMD in Deutschland. Er hat bereits in seiner
ersten Spielzeit 1998/99 ausserordentliche Erfolge, dar-
unter mit Wagners ,Rheingold”, erzielt.

Oliver Leo Schmidt, geboren 1964 in Oberhausen,
Dirigierstudium bei Prof. Reinhard Peters an der Folk-
wang Hochschule in Essen, zusétzlicher Unterricht bei
Sergiu Celibidache 1989, Examen 1993, im Besitz zahl-




Der zu der Tagung eingeladene Geschéftsfiihrer der
Herbert von Karajan Stiftung, Prof. Csobadi hielt eine
Gastvorlesung zum Thema ,Beobachtung und Férde-
rung junger Dirigenten”. Es wurde beschlossen, dal3 der
Wettbewerb im Mai 1999 in der Hochschule Franz Liszt in
Weimar stattfinden soll. Mit der Vorbereitung und
Durchfiihrung wurde Prorektor Prof. Giinter Kahlert
beauftragt. Es wurde der Wunsch geduBert, daB die
Herbert von Karajan Stiftung einen Preis stiftet. Dieses
Anliegen wurde im Vorstand der Stiftung erértert und
positiv entschieden. Die Héhe des Preises wurde mit
DM 5.000,- bestimmt. Die Rektorenkonferenz der
Deutschen Musikhochschulen hat das Vorhaben gut-
geheilen.

Der Wettbewerb fand vom 15. - 19. Mai 1999 in
Weimar statt. Den 1. Preis (Preis der Herbert von Karajan
Stiftung Berlin) gewann der Absolvent der Hochschule
fur Musik Franz Liszt Weimar, Pavel Baleff aus Bulgarien.
Im AbschluBkonzert waren die zur gleichen Zeit in
Weimar an einer Beratung teilnehmenden Rektoren der
Deutschen Musikhochschulen anwesend.

+Wie schon ist es, zu einem grossen Zweck
hinreichende Mittel zu versammeln!”

(Aus einem Brief von Goethe an den Preussischen Minister
Ludwig Heinrich Graf von Biilow, 1821)

Der Bericht zeigt, welche Fiille sehr hoch begabter,
junger, herausragender Musiker, insbesondere Diri-
genten forderungswiirdig und férderungsbedirftig
waren und sind und wie wichtig die Férderung wissen-
schaftlicher Vorhaben ist.

Herbert von Karajan hat mit seiner Stiftung die
Aufforderung an die musikalisch Interessierten verbun-
den, seinem Beispiel folgend finanzielle Mittel fir die
Zwecke der Stiftung zur Verfiigung zu stellen.

Die Herbert von Karajan Stiftung benétigt die hel-
fende Unterstlitzung von weiteren Stiftern, Forderern,
Gonnern und Sponsoren, um ihre vom Stifter gesetz-
ten und in der Satzung enthaltenen Ziele - sowohl auf
dem Gebiet der wissenschaftlichen Forschung, wie auf
dem der Forderung junger, herausragender Talente -
verfolgen zu kénnen.

Da das Stiftungsvermoégen im Sinne der Satzung
nicht angetastet werden darf, konnen nur dessen Ertrage
fir Forderungen verwendet werden. Daher sind jede |
Zustiftung, jedes Verméchtnis, jede Schenkung und jede
Spende von Bedeutung, weil sie eine weitere Hilfe-
leistung sowohl fur die Erforschung der Musiktherapie
als auch fur die Forderung junger Dirigenten bedeutet.

Das deutsche Steuerrecht stellt Stiftungsvermacht-
nisse zugunsten der Herbert von Karajan Stiftung im
Erbfalle von der Erbschaftssteuer frei.

Auch Stiftungen unter Lebenden, Spenden und
Schenkungen sind bei der Herbert von Karajan Stiftung




steuerfrei, konnen aber auch bei dem Stifter, Schenker
oder Spender zu steuerlichen Erleichterungen fiihren.
Steuerliche Hinweise: Zustiftungen, Schenkungen
und Spenden sind bis zur Hohe von 10% des Gesamt-
betrages der Einkiinfte wie Sonderausgaben abzugs-
fahig, da es um die Férderung wissenschaftlicher Zwecke
und als besonders férderungswiirdig anerkannte Zwe-
cke der Berufsbildung geht. Firmen kénnen einen Betrag
bis zu 2%o der gesamten Umsétze zuziiglich der Léhne
und Gehalter steuermindernd als Spende absetzen.
Handelt es sich um eine Einzelzuwendung uber
DM 50.000,-, die diese Grenzen Ubersteigt, ist der tiber-

———.

Herbert von Karajan leitet die historische Schallplattenauf-
nahme von Beethovens Tripelkonzert, op. 56 mit (v.l.n.r.)

schieBende Teil nach derzeitiger Gesetzeslage im voran-
gegangenen und in den fiinf folgenden Veranlagungs-
zeitraumen abziehbar.

Bankverbindung
der Herbert von Karajan Stiftung Berlin:

Kontonummer: 266 4 017 936
bei der Dresdner Bank Berlin
(Bankleitzahl: 100 800 00)

%

)

—

Sviatoslav Richter (Klav.), David Oistrach (Vle.), Mstislav
Rostropovitsch (Vcello.) und den Berliner Philharmonikern




STIFTUNGSURKUNDE

PRrAAMBEL

Die langen Jahrzehnte meiner Tatigkeit auf dem Ge-
biet der musikalischen Interpretation fallen mit der Zeit
einer Entwicklung von musikgeschichtlicher und welt-
weiter Bedeutung zusammen. Die Musik, die in meiner
Jugend Monopol eines im Umfang begrenzten Kreises
war, wurde allmdhlich - und in den letzten Jahrzehnten
durch die Entwicklung der ihr dienenden Massenmedien
noch potenzierter - zum Allgemeingut der breitesten
Massen. Das Verlangen dieser Massen nach der Be-
gluckung durch Musik 1aB8t den Gedanken nicht von der
Hand weisen, daf3 die in der Musik innewohnenden
metaphysischen, ja magischen Kréfte (man denke nur an
die Rolle der Musik in der archaischen Epoche oder in der
Antike) ihre Wirkung auf den Menschen erhalten, ja
sogar gesteigert haben. Die Musik ist zur internationalen
Sprache, das Musizieren zum verbindenden Element
zwschen Volkern geworden. Diese Tatsachen lassen in
mir den Wunsch aufkommen, mein Erfahrungsgut in den
Dienst eines Zieles zu stellen, welches mir seit langem als
wesentlich erscheint. Die Verbindung zwischen ver-
schiedenen wissenschaftlichen Disziplinen auf der einen
und dem Musizieren auf der anderen Seite ist in vieler
Hinsicht - trotz der Fulle diesbezuglicher Publikationen -
noch nicht genug erforscht. Auf grundlegende Fragen
nach dem Wesen des Empfindens und des Verstehens
von Musik gibt es noch nicht allseitig befriedigende
Antworten, und ich halte es fur notwendig, da3 Arbeiten
in den Sektoren der Physiologie, Psychologie, Akustik
und anderer Disziplinen, die sich auf musikalische The-
men beziehen, geférdert werden. Die Forderung der
wissenschaftlichen Tétigkeit bildet die Basis zur Ver-
breitung eines bewufBteren musikalischen Empfindens
bei immer breiter werdenden Horerkreisen. Ein weiteres,
nicht weniger wesentliches Aufgabengebiet liegt in der

psychotherapeutischen Anwendung von Musik, die, wie
wir bereits wissen, von hochstem heilendem Werte ist.

Es ist mein Wunsch, Gber meine bisherige Tatigkeit
hinaus zu den oben genannten Zielsetzungen und deren
Verwirklichung beizutragen, wobei ich mich fir eine
Zusammenarbeit der verschiedensten wissenschaft-
lichen Zweige und der austibenden Musiker einsetze.
Neben die erwdhnte Grundlagenforschung stelle ich die
padagogischen Aspekte, zu denen die Forderung von
tiberdurchschnittlichen Begabungen sowie die Heraus-
bildung eines hochqualifizierten Nachwuchses an
Orchestermusikern gehoren. Dabei scheint mir die
Veranstaltung von Dirigenten-Wettbewerben in Berlin,
der Stadt, die das Berliner Philharmonische Orchester
meiner Leitung anvertraut hat, zweckgerecht in jeder
sachlichen und personlichen Hinsicht zu sein. Die
Realisation der angefiihrten Zielsetzungen kann und soll
durch die Heranziehung der Massenmedien, wie Rund-
funk, Fernsehen und Schallplatte, wertvolle Unter-
stutzung erhalten.

Da ein Einzelner allein zu wenig vermag, versuche ich
hiermit, durch Geld und Mitarbeit diesen Aufgaben und
Zielen eine auf Dauer gedachte Organisationsform zu
geben, die es denjenigen, die sich mir in dieser Forde-
rung anschlieBen wollen, ermoglicht, es in der Form zu
tun, in der der deutsche Gesetzgeber solche gemeinnit-
zigen Zwecke auch steuerlich begtinstigt.

Ich errichte daher hiermit eine rechtsfahige Stiftung,
die ich mit einem Kapital von 100.000,- (einhunderttau-
send) DM ausstatte. Die Stiftung soll ihren Sitz in Berlin
haben und den Namen Herbert von Karajan Stiftung
fuhren. Ich gebe ihr hiermit folgende

SaTzUNG:




§1
Die Stiftung fiihrt den Namen Herbert von Karajan Stiftung. Sie ist

eine rechtsfahige Stiftung des buirgerlichen Rechts und hat ihren Sitzin
Berlin.

2)

3)

4)

5)

6)

2)

3)

1)
2)

3)

4)

§2

Zweck der Stiftung ist die Férderung junger Kiinstler, wissen-

schaftlicher Untersuchungen und internationaler Gesinnung auf

dem Gebiet der Musik.

Der Stiftungszweck soll insbesondere durch die finanzielle Unter-

stlitzung junger talentierter Dirigenten, Musiker und Séanger, in

erster Linie Dirigenten, verwirklicht werden.

Dies kann auch durch die Verleihung eines Herbert von Karajan-

Preises geschehen.

Sofern die Mittel der Stiftung es erlauben, kann die Stiftung

dariber hinaus auch

a) Forschungsvorhaben tiber psychologische und physiologi-
sche Grundlagen und Auswirkungen des Musizierens und
Musikhorens unter besonderer Beriicksichtigung musik-
erzieherischer Fragen fordern,

b) sich finanziell an Wettbewerben zur Férderung junger
Dirigenten beteiligen oder solche Wettbewerbe selbst
veranstalten.

Ein Rechtsanspruch auf die Zuwendung von Stiftungsmitteln

besteht nicht.

Die Stiftung verfolgt ausschlieBlich und unmittelbar gemein-

niitzige Zwecke im Sinne des Abschnitts ,Steuerbegiinstigte

Zwecke" der Abgabenordnung.

Die Stiftung ist selbstlos tétig; sie verfolgt nicht in erster Linie

eigenwirtschaftliche Zwecke.

§3

Das Stiftungsvermogen besteht nach dem Stande vom 31. De-
zember 1993 aus Wertpapieren und Kontoguthaben im Gesamt-
wert von rund 500.000 (fiinfhunderttausend) DM.

Weitere Mittel sollen durch Spenden zuflieBen. Aus diesem
Grunde kann, soweit die Ertrage daraus zur Zweckerfiillung nicht
ausreichen, das Stiftungsvermdgen selbst dafiir in Anspruch ge-
nommen werden. Jedoch darf das Stiftungsvermégen dadurch
nicht unter 400.000,- DM absinken.

Stiftungsvermaogen, Ertrage und Spenden diirfen nur fiir die
satzungsgemalen Zwecke verwendet werden. Es darf keine
Person durch Verwaltungsausgaben, die den Zwecken der Stif-
tung fremd sind, oder durch unverhéltnismaBig hohe Vergiitung-
en beguinstigt werden.

§4

Organ der Stiftung ist der Vorstand.

Der Vorstand besteht aus mindestens drei und hochstens sieben

Mitgliedern. Der Vorstand ergéanzt sich durch Zuwahl.

Die Mitglieder des Vorstandes tiben ihr Amt jeweils fiir die Dauer
von drei Jahren aus. Wiederbestellungen sind moglich.

Die Mitglieder des Vorstandes fiihren ihr Amt bis zum Amtsantritt
ihrer Nachfolger weiter.

2)

3)

4)

5)

2)

3)

4)
5)

6)

1)
2)

2)

§5

Der Vorstand wahlt aus seiner Mitte einen Vorsitzenden und
einen stellvertretenden Vorsitzenden.

Die Beschlusse des Vorstandes werden in Sitzungen, die vom
Vorsitzenden einberufen werden, oder im Wege schriftlicher
Abstimmung gefaft.

Der Vorstand ist beschluB3fahig, wenn mindestens die Halfte
seiner Mitglieder in der Sitzung anwesend ist. An einer schrift-
lichen Abstimmung muB sich mindestens die Halfte der Vor-
standsmitglieder beteiligen.

Die Beschliisse werden mit einfacher Mehrheit gefaf3t. Bei
Stimmengleichheit entscheidet die Stimme des Vorsitzenden.
Zur Aufhebung der Stiftung ist ein einstimmiger BeschluB aller
Vorstandsmitglieder erforderlich.

§6

Der Vorstand verwaltet die Stiftung nach Magabe der Satzung
ehrenamtlich und unentgeltlich in eigener Verantwortung. Seine
Mitglieder haben Anspruch auf Ersatz von Aufwendungen.

Der Vorsitzende oder der stellvertretende Vorsitzende vertritt die
Stiftung gerichtlich und auBergerichtlich jeweils zusammen mit
einem weiteren Vorstandsmitglied.

Der Vorstand beruft einen Geschéftsfiihrer, der nicht Mitglied des
Vorstandes zu sein braucht. Sein Amt endet mit Abberufung
durch den Vorsitzenden des Vorstandes.

Der Geschaftsfiihrer fiihrt die laufenden Geschafte der Stiftung
und ist insoweit besonderer Vertreter im Sinne der §§ 86, 30 BGB.
Fiir die Geschaftsfiihrung kann eine angemessene Vergiitung
gewahrt werden.

Der Geschaftsfiihrer kann mit Zustimmung des Vorstandes auch
gegen Entgelt Beauftragte fiir besondere Aufgaben bestellen und
diese bevollméchtigen.

§7

Geschéftsjahr ist das Kalenderjahr.

Die Einnahmen und Ausgaben der Stiftung sind aufzuzeichnen
und die Belege zu sammeln. Zum Ende eines Geschiftsjahres sind
Aufstellungen tiber die Einnahmen und Ausgaben der Stiftung
und uber ihr Vermogen zu fertigen.

§8

Die Stiftung unterliegt der Staatsaufsicht Berlins gemaR den Vor-
schriften des Berliner Stiftungsgesetzes.

Beschliisse des Vorstandes {iber Satzungsanderungen und iiber
die Aufhebung der Stiftung bediirfen der Genehmigung der Auf-
sichtsbehorde.

§9

Bei Aufhebung der Stiftung ist ihr Vermogen auf eine als steuerbe-

gunstigt anerkannte juristische Person des birgerlichen oder &ffentli-
chen Rechts zu ibertragen, mit der Auflage, es fiir dhnliche gem-
einnitzige Zwecke im Sinne dieser Satzung zu verwenden.



AxTUELLE INFORMATION IN KURZE

Gegriindet von
Herbert von Karajan im Jahre 1968 mit
Stiftungskapital von DM 100.000,-

Rechtsform:
Rechtsfahige Stiftung
des burgerlichen Rechts

Sitz: Kirchstral3e 1, 12277 Berlin

Die Vorsitzenden:
Herbert von Karajan 1 (1968-1989)
Dr. Wolfgang Stresemann 1 (1989-1996)
KS Christa Ludwig (1996-1999)

Stellv. Vorsitzender:
Dr. Hans-Josef Riiber, Rechtsanwalt, KéIn

Vorstand:
Dr. Gerard Mortier, Intendant und
Kinstlerischer Leiter der Salzburger Festspiele
Prof. Peter Csobadi, Geschaftsfiihrer
Seestraf3e 13, A-5322 Hof bei Salzburg

(v.l.n.r.) Dr. Hans-Josef Riiber, KS Christa Ludwig,
Dr. Gerard Mortier, Prof. Peter Csobddi

Verantwortlich fiir den Inhalt:
Herbert von Karajan Stiftung Berlin, Prof. Peter Csobadi

Gestaltung:
Reinhard Borgmann, Bonn

Bildnachweis:

Siegfried Lauterwasser, Uberlingen: S. 1, 4, 10, 17, 20, 24

Charlotte Oswald, Wiesbaden: S. 30

Munchner Konzertdirektion Hortnagel, Miinchen: S. 32 (Auguin)
Pressebliro Salzburger Festspiele, Salzburg: S. 32 (Jansons, Soudant
Studio Trude Schachner, Salzburg: S. 32 (Alber)

Archiv der Herbert von Karajan Stiftung Berlin: S. 13
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